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Mam pocit, jako bych se ocitla ve
tricatych letech. Kdybych predtim
neprosla filmovym studiem, abso-
lutné bych nevé¥ila, Ze tohle viech-
no jsou ,,jen* kulisy. Jakou roli hraje
tento diim ve filmu?

Je to vila kadefnika a jeho rodiny.
MiZeme tu jesté trochu vnimat od-
kaz moderny, dim lehce tihne ke kla-
si¢téj$im prvkam, ale uz tu jsou pou-
zity novodobéjsi véci, jako naptiklad
toto schodité, které zlehka odkazuje
k Rothmayerové vile ve Stiesovicich.
Jsou zde ndznaky tradicionalismu,
celek je uz ale pojaty funkcionalis-
ticky. Vidite to naptiklad na dvetich
nebo jinych drobnéjsich prvcich.
Jedna se o relativné malou vilku, kde
je v8e koncipované dle scénéfe, na
jehoz zakladé se formuluje vizualita
filmu. Ani jeden z domu ve filmech
Zahradnictvi ve skute¢nosti neexis-
tuje, jedna se o filmové fikce, navrze-
né na zdkladé citaci redlné funkcio-
nalistické architektury.

Ve které ¢éasti pribéhu jsme se pra-
vé ted’ ocitli?

Pravé natacime tfeti fazi filmu, coZ
jsou padesatd léta. Déti, které se na
zatatku trilogie narodily, uz jsou
dospélé a je jim devatenact let. Kdyz
jsme pifedtim tocili léta tricatd, byla
toto velmi elegantni vila, kterd re-
spektovala ve vSech ohledech dobu
¢isté funkcionalistické architektury.
Ta rodina pak ale samoziejmé né¢im
prosla, coz se projevuje i na interiéru
vily v padesatych letech. Kade#nikovi
bylo jeho kadetnictviznarodnéno, ro-
dina zchudla. Proto uz trosku pracuji
s tim, co maji, co kde najdou nebo co
jim kdo da. Michaji se nabytky a ma-
teridly. Mimo samotnou architekturu
jsou tady jesté nékteré pavodni do-
bové prvky, naptiklad dobové tapety.
Tento navrh je od Vaclava Spaly. Ved-
le pak mdme tapety od Frantiska Ky-
sely. Kazdy z téch tri filmovych své-
ta, svét kadefnika Oty, zahradnika

JAN KADLEC
Funkcionalismus ve filmu

Novy filmovy pocin reziséra Jana Hrebejka se odehrava v dobé ,predpeliskovské”. TFi samostatné
celovelerni filmy, které na sebe navazuji, byly natoceny najednou v ramci jednoho rozsahlého
projektu. TFi filmy, tfi svéty. Za ojedinélosti trilogie Zahradnictvi stoji nejen prace scénéaristy Petra
Jarchovského areziséra Jana Hrebejka, ale také celkova vizuélni stranka filmu. PFimo na place
béhem nataleni interiérovych scén jsem si o filmové architekture povidala s architektem Janem

Kadlecem, diky kterému ve filmu ozil duch funkcionalismu.
TEXT: TEREZA JANISOVA, OBRAZOVY MATERIAL: ARCHIV JANA KADLECE

Milo$e a vlastence Jind¥icha, kterého
znate z Peliskd, v podani Jitiho Kode-
ta, ma svoje specifické barvy. A pro-
toZze kadefnik a majitel této vily ma
kadefnictvi v pasdzi Adria ve stylu
rondokubismu s interiérem v nazlit-
lych barvach, tak tato barevna tonali-
ta a jisté drobné prvky v architektutre
se pro lepsi srozumitelnost divdka
promitly i do jeho soukromého habi-
tatu, tedy této vilky.

Jakym zasadnim zplGsobem se lisi
prace filmového architekta od pra-
ce architekta klasického a v éem
jsou si jejich obory podobné?

Jako architekt neboli designér filmu,
mam na starosti formulaci vizuali-
ty celého p#ibéhu. Jinak mé profesi
se v Cechéch #ika filmovy architekt,
ale tim je v tom pravém slova smys-
lu naptiklad muj kolega, Ing. arch.
Patrik Stasek, ktery ma na starosti
technickou stranku veskerych deko-
raci. Kolega Stasek, tak na zakladé
mé vize a kreseb tomu pak davé tech-
nicky rdz. Dale v hierarchii tohoto
deparmentu jsou tzv. kresli¢i, jinak
tedy také architekti, tato anabaze
profesi architekta je pak ukoncena
yplacovym® architektem, ktery ma
na starosti kontrolu dekorace béhem
samotného nat4éeni.

Kdy?z stavite dekorace pro film, musi-
te potitat s odstupy a dalimi prosto-
ry navic. To se vétSinou te$i odstav-
nymi sténami. V tomto p¥ipadé je to
ov§em pojaté trochu jinak. To¢i se t¥i
celovecerni filmy najednou. Proto je
harmonogram kvuli hercam a jejich
vytiZenosti nastaveny tak, Ze se ves-
keré interiéry musi natocit v jednom
bloku béhem jednoho a ptl mésice.
Stejné budovy stavime jesté v exte-
riéru s dpravou silnic a celého okoli.
Abych se tedy vratil k interiéram,
zamérem zde bylo dosaZeni maxi-
ma pruhledd a odstupt, abychom se
vyvarovali pouziti odstavnych stén.
Kazd4 odstavna sténa znamena pra-
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A Filmovy architekt Jan Kadlec a exteriér vily kadefnika

Nejde jen o architekturu
samotnou, ale o to, co jejim
prostrednictvim rikame.

FUNKCIONALISMUS VE FILMU
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A Interiér vily

ci navic a komplikace s tim spojené.
Navic dostatek spravné navrZenych
pruhledd ndm dava vétsi moZnost
lépe komponovat jednotlivé plany
v obraze.

Jaky vztah maji filmova a ,,nefilmo-
va“ architektura?

Filmova architektura se nékdy necha-
va inspirovat anebo rekonstruuje uz
neexistujici véci. Zaroveri je ale nékdy
také vizionatem pro redlnou archi-
tekturu. Je to vzajemné propojené.
A tak nékteré futuristické vize ve
filmu ¢asto predvidaji budouci archi-
tekturunebo i design. Rozdil v téchto
svétech architektury spatfuji v jed-

A Stavba exteriéru zahradnictvi
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notlivych limitech, kde realny archi-
tekt musi respektovat nékdy velmi
problematické nazory svého klienta,
ctit normy a jednotlivé regulace, ura-
dy, pamétkate a podobné subjekty.
Na druhou stranu filmovy svét ndm
umozriuje nedbat téchto limita. Uz
jenom jako ptiklad, kolik redlnych
architektd vymysli a postavi béhem
dvou mésici tti velké funkcionalis-
tické vily? (smich) Ano, jsou to deko-
race, ale konstrukéné jsou viechny
tyto domy redlné. V podstaté Ameri-
ka stavi za pomoci stejné technologie,
coz znamend, Ze by jen s minimalni-
mi Upravami byly filmové dekora-
ce pouzitelné i v redlu. Celé to je ale

pojaté v o néco zrychlenéjdim case.
Ted to postavime, za mésic zbourame
a vSechno putuje do kontejneru.

Neni vam to lito?

My vsechny ty svéty vytvaiime pro
film, ne pro dekorace samotné. Pro
mé je cenné vidét na platné, jestli vie
fungovalo, jak mélo, a byla spravné
zformulovana vypovidajici hodnota.

Jak vypada vase spoluprace s rezi-
, L ae Yr s o .

sérem, scénaristou a dalimi tvarci

filmu?

Filmového architekta si vét$inou ne-

vybird scéndrista, ale spiSe rezisér

nebo producent. Po pfelteni scénate

A Interiér zahradnictvi

si nejd¥iv musim sam v sobé defino-
vat, co vlastné piibéh #ika a jak bych
ho mohl doformulovat, posilit, obo-
hatit literarni myslenku ve vizualité.
Vétsinou nejdfive vznikne textovi
formulace podoby - koncept doplnén
o jakysi obrazovy ,moodboard*, kte-
ry se skldda z kreseb a fotografii, kte-
ry v celku prezentuje vizudlni pocit.
Jé jinak bézné nezasahuji do drama-
turgie nebo do hereckého obsazeni.

Z filmového studia jsme se presu-
nuli do kancelare art-departmen-
tu, kde vznikaji veskeré podklady
k vytvoreni vizudlni stranky trilo-
gie Zahradnictvi. Jak vypada prace




A Interiér zahradnictvi

varchitektonickém ateliéru specia-
lizovaném pro potreby filmu?
Koncem btezna jsem rezisérovi pied-
stavil prvni vizudlni koncept, ktery
byl zékladem vseho dalsiho. Jesté do
nedavna tady v§ude u pocitact sedéli
jiz zminéni kreslici, kteti vytvareli
vykresy, vizualizace a v8echny tech-
nické detaily.

Co je hlavnim motivem nebo mys-
lenkou, kterou jste do architektury
filmu Zahradnictvi promitl?

Trilogie Zahradnictvi pfedstavuje
ptibéh tf¥i raznych svéta. Byt Jin-
dficha, vilu Ely a Milosovo zahrad-
nictvi. Ve se to¢i kolem osudu lidi,

a jejich svétt. Ponékud specifi¢téjsi
postavu Jindficha, vlastence, si asi
pamatujete z volné navazujicich Pe-
liskd. Ve t¥icitych letech byla nage
spole¢nost na vyspélé urovni a to se
promita i do samotné architektury.
Ve vizualité filmu je zachyceno, co
jsme dfive vytvofili, ale hlavné také
to, co dokdzeme zni¢it. V uréitych
cyklech néco vytvotime a ndsledné
to popreme. Konstantné popirdme
tradici, nova generace &asto deval-
vuje vytvory generace predeslé s ten-
denci vytvéfet tradici novou. V za-
hrani¢i je vétsinou kredit Zivnosti
postaven predevSsim na genera¢ni
tradici. Socialistické smysleni v nasi

zemi ale samoztejmé chtélo tohle
Jelitd¥stvi® strhnout. CoZ se ve filmu
zrcadli v architektute i celkovém vi-
zudlnim pojeti.

Jakym zplisobem se vam podafilo
do filmu Zahradnictvi promitnout
ducha prvni poloviny minulého sto-
leti?

Tehdy vznikaly v Praze nové mést-
ské &asti. Spotilov, Zahradni mésto,
Sttedovice... Vily byly vétsinou sta-
vény na periferiich. Viude jen louky,
nikde Zadnd vzrostla vegetace, coz
muzeme vidét na dobovych foto-
grafiich. V3echno to tehdy bylo upl-
né nové, Cerstvé postavené. Ty vily

FILMOVA TRILOGIE ZAHRADNICTVi
Jan Hrebejk

Rezie:
Petr Jarchovsky
Viktor Tau$
Jan Kadlec

Scénér:
Producent:
Architekt:

Ana Geislerova, Klara
Meliskova, Gabriela
Micova, Martin Finger,
Ondfrej Sokol, Jifi
Machacek, Sabina
Remundova, Lenka
Krobotova, David
Novotny, Karel Dobry,
Miroslav Taborsky,
Anna Fialova, Ivan
Lupték, Filip Bfezina

Hraji:

Premiéra: 2017

dnes samoziejmé jesté existuji, ale
jsou dost poskozené a bylo by velmi
slozité je pro ucely filmu upravovat,
zbavovat se okolni zelené a retu-
Sovat sousedni novodobéjsi domy.
Proto jsme nakonec zvolili variantu
postavit vie komplet nové, a to jak
interiéry, tak exteriéry. Exteriéry
stavime na zelené louce, véetné nové
silnice a okoli. Ostatni domy budeme
postupné postprodukéné dodélavat.
Na konci trilogie bude ulice plné za-
stavéna. Ja neadoruji pouze funkcio-
nalismus. U tohoto filmu ho ale pou-
zivam k ukazani toho, kdy byl nérod
spole¢ensky na vrcholu, coz se dobte
promitalo pravé do funkcionalistické

A Interiér zahradnictvi

A Interiér zahradnictvi
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A Byt v Dejvicich

architektury. Nejde jen o architektu-
ru samotnou, ale o to, co jejim pro-
stfednictvim ¥ikdme. Co bylo vytvo-
feno a co jsme zni¢ili.

Exteriéry rodinného zahradnictvi
jste nataéeli ve Veltrusech. Jak
konkrétné zde pomohla architek-
tura dotvorit filmovy pfibéh?

Ve scénéfi je napsdno, Ze se jednd
o ,malé rodinné zahradnictvi se sed-
lovou stfechou®. Vysledek se tomu
nepodobé ani trochu, ale samoztej-
mé na malém zahradnictvi by se
dalo jen tézko formulovat to, co jsme
chtéli #ict. Proto jsme to celé posta-
vili na progresi a ¢istoté architektu-
ry, kterd ukazuje, Ze jde o obrovskou

A Skica zahradnictvi
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rodinnou investici. Vila zahradnika
muze evokovat architekturu Josefa
Gotara. Byla tu vize rodinného pod-
niku a pteddvani domu dal3im gene-
racim. Nikdo nepo¢ital s tim, ze za
néjakych deset let pfijde znarodnéni
av8echny skleniky jim seberou. Dim
zahradnika svym konceptem ptipo-
mina spise jeden vétsi byt. V prizemi
je technickd ¢ast a maly obchuadek,
v$ude kolem skleniky a zdhony. Dim
jako levitujici lod nad skleniky je ma-
ximalné proskleny, aby zahradnicka
rodina vidéla, co v okoli domu vytva-
ti. Kdyz jim pak v padesatych letech
skleniky seberou, jsou odsud nuceni
divat se, jak je jejich dlouho budova-
ny majetek postupné nicen.

Cim se vyznaéuje treti filmovy
»svét* - byt Jindficha?

Kdyz se Jindtich vrati po vilce
z koncentraku, ziska za svou odbo-
jovou ¢innost luxusni byt v Dejvi-
cich. Exteriér to¢ime v realu, interiér
je u nds v ateliéru. Byt pred valkou
pravdépodobné pattil bohatému to-
varnikovi, béhem valky byl Némci
zkonfiskovin a po vilce ho Jindtich
dostévéa jako dar - konfiskét, za svou
odbojovou ¢innost. Pavodni funk-
cionalisticky interiér, bilé stény
v kontrastu s tmavym nabytkem,
vavala v jeho pavodni architekto-
nické ¢istoté. Az postava vlastence
Jind¥icha méni charakter interié-

A Padorys vily

ru, kdy nestastnym vytapetovanim
méni charakter interiéru a pfesou-
va svétlo z pavodné bilych stén do
vybledlych lidskych tvafi. Lidé tak
¢inili, protoze néchtéli bydlet v na-
bytku po Némcich. P¥itom si ani ne-
uvédomovali, Ze nabytek i samotny
interiér byl vytvofen ¢eskym funk-
cionalistickym architektem. Jind-
tich timto vlasteneckym redesignem
ni¢i hodnoty, na kterych si zaklada.
Osobné si myslim, Ze to je pro nés
dost charakteristické. A tak snahu
po rehabilitaci spole¢nosti v kontex-
tu citovanych tticatych let vnimam
jako nemozZnou, protoze neni v co se
rehabilitovat. Toto je nage skute¢na
podoba.
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