Trilogie Zahradnictvi méla rozpocet 120 miliond K¢. Je to nejvétsi
projekt, na jakém jste kdy pracoval?

To ne, délal jsem treba i jeden rusky film Vij, ktery mél rozpocet necelych 40
mil. dolarG. Ale je pravda, Ze na ¢eské a obecné evropské poméry se jednalo o
velmi vypravny film.

Musel jste pro néj vytvorit urcity svét, zkonkretizovany do t¥i prostort:
funkcionalistické vily kadernika Otty, titulniho podniku zahradnika
MilosSe a prvorepublikového bytu jeho Svagra Jindricha. Od ceho jste
zacal?

Ano jde o tfi svéty. V prvni radé o svét Jindricha, coz byl dédecek scenaristy
Petra Jarchovského a jinak postava, ktera je asi nejvice charakteristicka pro
nas ndrod. A pak jsou tu ty dva zbyvajici svéty tehdejsich podnikateld,
kadernika Oty a zahradnika MiloSe, které ja vnimam vice jako ty svétlé vyjimky
mezi nami. Byli to lidé, ochotni za investovat a vybudovat si vlastni svét

s cilem vytvorit hodnoty pro dalsi generace, podobné jak je tomu asi jinde ve
vyspélych statech zcela bézné a normalni.

Jindrich byl normalni sympaticky Urednik, ktery zboznoval elegantni svét
letectvi a pracoval na letisti jako radiotelegrafista diky svym schopnostem
ovladat morseovku.

Nastupem nacismu Sel jako prvni z této trojice do odboje. Misto toho, aby
chranil to, za co jinak skute¢né neseme zodpovédnost, za svou rodinu. Po
navratu z lagru ziskal za odbojovou Cinnost funkcionalisticky byt po Némcich.
Tento luxusni a velmi moderni byt Bubenci byl z velkou pravdépodobnosti
vytvoren ¢eskym architektem a asi pro nékoho, kdo si to za prvni republiky
mohl dovolit, coZ byli tfeba Zidovsti tovarnici. Byt, ktery byl némci zabaven, byl
po dobu valky udrZzovan ve své plvodni kvalitni architektufe...a proto byl také
asi zabaven. V nezménéné podobé byl takto jako dalsi ,konfiskat"™ predan
Jindrichovi. Tepre az jeho prichodem dostal nevratnych zmén.

Pdvodni vzhled interiéru, ktery vice adoroval &istotu a linedrnost architektury
ve které je Clovék pouze kvazi hostem, byl Jindfichem barevné upraven a tak
se puvodni svétlo st&n diky ztmaveni pfesunulo vice do jejich vybledlych
lidskych tvafi neboli frustrovanych osudd, obé&ti své vlastni nenavisti.

Lidé po valce odmitali bydlet v ndbytku po némcich a tak bohuzel likvidovali
vSe, co je jim pripominalo. I kdyz se tfeba i jednalo o kvalitni Cesky
funkcionalisticky design.

Timto svym hrubym zdsahem vlastné nicili hodnoty na kterych jinak jako
vlastenci stavéli.

Vy tedy ,,nejen™ budujete filmové svéty, ale jesté jim dodavate urcity
étos, ukryvate do nich treba mentalitu naroda. Tyhle presahy pochopi
jen maloktery divak; neni ta prace nevdécna?

Vibec ne! Film je jedno z nejvice ovliviiujicich (vlivnych) medii, a proto jako
autor vizualni podoby filmu nesete obrovskou zodpovédnost za to, jak kterou
zpravu ve své spravnosti formulujete.



Film je vizudlni kultura a tak kazda véc, ktera tuto obrazovou zpravu
formuluje, ma svij divod a nékdy i pfimo k néfemu odkazuje.

Ano je mozné, ze ,neodbornad" neinformovana verejnost, asi jenom s tézkosti
ma moznost neékteré tyto niance rozklicovat. Ale na druhou stranu,je treba rici,
ze i nékdy ta deklarovana odborna verejnost, ma bohuzel mizivé tuseni, proc
tak Ci onak to vlastné je. A pak jenom skrze jakoby intelektudlni komentare,
kritizuje néco, co sama nebyla schopna desifrovat a tak nestastné ovlivriuje
nazory téch, ktefi jim jako odborné vefejnosti divéruji.

Utvarite svétonazor verejnosti sdélenimi pod prahem a mezi radky. Jak
se vyrovnavate s tou zodpovédnosti?

Nevim zdali vytvarim svétonazor.... Ja se snazim maximalné zodpovédné
formulovat svdj ndzor, ktery samoziejmé respektuje zdrojové informace a

v daném kontextu se je snazi vice ,stylizaci" posilit v jejich pregnatnosti, a to
tak, aby potrebna informace vyznéla ve své spravnosti.

Paklize, ale tomu nenf jinak a je i samotnym konceptem, tuto pdvodni
spravnost zvratit a dle potfeby preformulovat.

V jistém slova smyslu, film je schopen formulovat nebo upravovat nazor
spolecnosti.

A tak kazda takto spravné prenesena zprava ma své dopady...dobré i Spatné.
Film je i schopen, v roli vizionare, ovlivnit budouci estetické vnimani a nebo
naopak i definovat vzhled jiz zapomenuté paméti.

Film je kultura, ktera je diky pasivni konzumaci, nejvice stravitelna a tedy
oblibena.

A zodpovédnost, tu mame vsichni, za to co kde délame.

Predaval jste étos vychovy verejnosti i na seminarich scénografie na
FAMU, nebo jste se drzel konkrétnéjsi, Femesiné Grovné?

Rikal jsem jim co je to formulace vizudIni podoby filmu.

Protoze tato profese, byla v tomto kontextu bohuzel devalvovana az nékam na
misto bez jakéhosi prfidaného kreditu a to i pro obecné pozadovanou kredibilitu
dila v rdmci financovani, tedy zebricku hodnocenych profesi.

Zacala byt spiSe vnimana jako vétsi $éf vypravy a konzultant pro lokace.
Samotna historie Ceské filmové ceny, to doklada...jak slozité se hledalo
pojmenovani komu vlastné patfi ten dil zodpovédnosti za vizualitu a to pres
samotny fakt, ze tato profese jiz existuje skoro od samotného vzniku filmu.
Snazil jsem se je naucit jak ji pouzivat a to i v ramci zapomenuté hierarchie,
kde kdo jakou pozici ma.....Prosté jak uchopit podstatu pribéhu a spravné
vyformulovat vypovidajici hodnotu i kdyby to mélo narusit vSechna jinak
tradi¢né zazita pravidla.

Protoze film prosté neni o svété audia, na to nam prece postaci radio.



Za co je tedy filmovy architekt zodpovédny?

Za celkovy vzhled filmu, v pfipadé, Ze se rezisér neciti sdm schopen byt tim
Lumélcem", ktery v nonverbalni formé dokaze pribéh ve své spravnosti
odvypravét.

Abych to teda shrnul, producent je ten tata projektu, ktery by mél dat impuls
ke vzniku toho konkrétniho dila a to i s presnou formulaci touzené vypovidajici
hodnoty, co které to dilo vlastné jakou zpravu dava.

A to je koncept!

Producent, je teda v tomto smyslu tim ,hlavnim umélcem".

Napriklad ve vytvarném umeéni, neni nutnosti umélce dilo umét namalovat, ale
definovat, protoze v samotném vysledku pouzijete team lidi, aby vam pomohl
zhmotnit tu vasi konkrétni predstavu, za kterou ale zodpovidate jenom vy. A
to, ze nékdo rika opak, tak hovori spiSe o remesle a mota se v néjakém klisé.
Pak je tu scénarista, ktery dilo v&tdinou na zakladé jiz existujicich pfib&hu pise
a dle pokynl producenta upravuje, pak je tu rezisér, kterého producent jako
autorskou osobu stejné respektuje, ale samozrejmé také jenom v urcitych
limitech. ReZisér zodpovida za vypravéni knizni predlohy v kontextu té definice
producenta.

No a pak je tu designér, ktery dela vlastné to stejné, ale v té nonverbalni
formé. A toto celé seskupeni ndm uzavira kameraman, ktery tento svét

s pridanou hodnotou snima respektive sjednocuje. Ale je také pravdou, ze
nékdy diky jisté absenci designera, jeho roli zastupuje. Coz je asi nejvice
pouzivany model v rdmci formulace vizuality.

Otazkou, je pak nakolik je tato formulace konceptualni a rozumova a nakolik je
pouze esteticka!

A pak k tomu samoziejmé& mate obrovské dalsi mnoZstvi velmi ddleZitych
profesi, které uz jenom vyplnuji tuto predem definovanou kostru.

No, ale mimo tu posledni ¢ast, to takto u nas moc nefunguje.

ProtoZe nase kinematografie, prave pfilis s tou rozumové generovanou
vizualitou nepracuje. Rekl bych, ze asi vice koketuje s tim radiem. U vétSiny
soucasnych &eskych filmQ, si bohuZel mizete vypnout obraz a poslouchat je
jako rozhlasové hry. Herci vam v dialogu reknou, Ze je jim zima a Ze jdou tedy
do leva, protoZe tam je vytap&ny dim. A tak Trilogie Zahradnictvi je v tomto
kontextu a obrovské podpore Viktora Tause, vyjimécna a snazi se co
maximalné respektovat zminéné vypravéni i skrze vizualitu.

V Zahradnictvi jste pokryl komplikované dekady od roku 1939 do 60.
let. Jak se za tak naroénym ukolem ohlizite?

Neni slozité odvypravét néjakou tu dekadu, ktera uz byla definovana, protoze
k ni mate mnoho podkladd a knih atd.

Slozitejsi je na tom, najit ten kli¢, co skrze to konkrétni dilo chcete vlastné Fici.
A to tak, aby jste tim podpofil samotnou zpravu pribéhu. Neni smyslem byt
jenom takovym postéakem, co dorudi obsah scénare.

Mym touzenym cilem, bylo skrze tento film Zahradnictvi hovorit o tom, co
jsme jako narod schopni vytvorit, ale jesté spise o tom co jsme si sami jako



narod schopni znicit.

A jestlize se stavi svét, ktery zacina ve tricatych letech a kondéi témér dnes,tak
bylo jenom vyzvou to celé usadit do v té dobé nové vznikajiciho svéta, svéta
funkcionalismu.

Do obdobi asi jedné z naSich nejvice kvalitnich architektur ktera byla pak
nasledné devalvovana a v devadesatych letech opét nutné rehabilitovana.

Do architektury, ktera ne jenom, Ze poukazuje na kvalitu naseho uvazovani,
ale i Ffemesiné precizné zpracovanou formu, ale zaroven na svét, ktery diky
socialistické deformaci plvodniho konceptu i ve své origindlni spravnosti toho
konkrétniho objektu je paradoxné stale dnes verejnosti zaménovan za projev
socialisticky.

Kdyz budu citovat scénar, tak vzhled zahradnictvi je tam tfeba formulovano
jako: ,maly domek se sedlovou strechou" a to by se asi jenom s tézkosti dalo
na této platformé odvypravét to, co nam jinak umoznuje prostor zminéné
architektonické progrese.

Mohl mit zahradnik ve 30. letech takovou vilu?

Mohl. Tahle stoji podle scénafe na kralovéhradecku, kde pUsobili architekti jako
Godar, Kotéra... V zakdzkdch mimo Prahu a na zelené louce se architekt mGze
vic ,rozmachnout®, byva to vyzva do profesniho Zivotopisu. A Zivnostnici jako
tenhle zahradnik nebo kadernik si nechavali stavéet svéty, které mély trvat po
generace. Tyhle domy casto porad stoji, ale jsou bud’ prestavéné, nebo
obklopené pozdéjsi zastavbou a vegetaci, které tam tehdy nebyly. Proto mimo
jiné v tom filmu nemame vegetaci a proto jsme ty domy opravdu museli
vystavét zgruntu, aby kolem nich nic nestalo. A to Ze se dnes jedna o chranéné
objekty, které maji jinou funkci...jako muzeum nebo nedotknutelny artefakt,
ktery chrani spolek statnich Ufednikd, pfece neznamend, Ze to nemohl byt
normalni rodinny dim. A tak toto pochybovani a obecné dotazy, spise
poukazuji na nas problém, ze néco bylo opravdu preruseno! Ze jenom chyse,
panelak a stylové pokroucena architektura jsou legitimnim prostorem pro
obcana Ceské republiky! Nékde lidé vlastni i hory a je naprosto normalni. Tak
proC se stale ptat, zdali je to mozné. A i kdyby opravdu neexistoval ani jeden
zahradnik v tehdejSim Ceskoslovensku s takovym to habitatem, tak je prece
skvélé si to alespon predstavit a dat nam post Sanci! Jinak jsme pouze soucasti
kultury , panelaku®.

Dostaval jste se pri takovém preformulovavani scénare do sporu s jeho
autorem Petrem Jarchovskym?

Formulace filmu neni o sporu, ale o tom kdo ma silnéjsi argument. Jarchovsky
s Hfebejkem museli mdj pFistup nejdFiv asi trochu stravit. Upfimné jak to mél
Petr, to opravdu nevim, ale Honza se na néjakou chvilku odmlcel a pak mi za
dva dny o pllnoci poslal zpravu, Ze je to skvély napad. Byl jsem touto zpravou
hrozné potésen a dodnes si strasné vazim jeho odvahy, se do takto
formulovaného svéta pustit! A Petr Jarchovsky si mozna asi uvédomil, ze saga
jeho rodiny se musi trochu stylizovat, abychom podpofili tu hlavni myslenku.
Jinak jsem od Petra v&dél, ze dim, kde bylo to skute¢né zahradnictvi v



Jaroméri, stale jesté ,stoji*. Nasel jsem ho a setkal se tam s ddmou, ktera mé
nejdriv nechtéla pustit dovnitr a pak mi rekla véci, které ve scénari sice nejsou,
ale pro mé byly velmi didleZité. Ta ddma mi vypravéla, jak to zahradnictvi
byvalo obrovské a patrilo mezi jedno z nejprogresivnéjsich. Pak prislo
znarodnéni, JZD a postupné bourani, vlastné upfimny projev naroda. Majitel
zahradnictvi pan Vecka, ne tedy Pecka, kterého tam nechali bydlet, tak musel
kazdy den v zoufalstvi sledoval, jak mu jezedaci bouraji svét, ktery vybudoval.
Tak proto jsem potreboval pro divaka vytvorit svét, ktery byl tak zjevné napred
jelikoZ v rdmci retenze si mize jednodude domyslet co se tedy odehralo.

Proc je ten diim proskleny a stoji nad skleniky?

Pro tohoto konrétniho Zivnostniky - zahradnika, nebyla dilezitd n&jaka
architektura obydli, ale ta ve které je jejich jméni, jejich produkty a to jsou ty
skleniky a jejich funk&nost. Jeden z partnerd filmu zahradnictvi, majitel
zahradnictvi Dvorak v Teplicich pan Dvorak, mi ukazal skutecny zabavovaci
dokument majetku jejich rodiny v 50let. Ten dokument byl rozepsan snad do
posledniho poupatka, ale hlavné byl v hodnoté, ktera navic byla i mozna
poniZzena a to na ¢astku 1.500 000 tehdejsich korun.

To musel byt prece ohromny majetek, ne?

A tak neni v tomto kontextu tolik duleZita, ta asi jinak dneéni rddoby odbornou
verejnosti chranéna budova, ale ty skleniky a jejich obsah.

Budovu si klidné mohl nechat postavit za financni podpory banky, podobné jak
se tomu déje i dnes. A to Ze je to zrovna takovy ,post-Meisterstlick “.., tak asi
jenom proto, Ze tam opravdu pUsobili ti skvély architekti.

Kteri to treba navic definovali, jako néjakou levitujici prosklenou lod, ktera
méla majiteldm umoznit vyhled na hodnoty vytvorené.

A bohuzel smilou osudu, se tento plvodni a tfeba i fantasticky architektonicky
koncept, stal samotnou bolesti a mucicim nastrojem. Nutil zahradniky skrze
transparentnost domu sledovat jejich skazu. A to dle mého nazoru, lépe
ilustruje ten skutecny pocit bolesti, nez ten, ktery nam nabizi skutecna podoba
domu.

M3j ddm je koncept, ktery cti a odrazi celou myslenku pfib&hu a podporuje
jeho vypovidajici hodnotu.

Jan Hrebejk se mi zminil, jak zvukari zapasili s tim, kdyz do vami
navrzené Ottovy vily vesel klii. Jak funguje vase spoluprace s jinymi
profesemi?

Musite je logicky respektovat. Film je teamova prace a je nepfripustné si
vzajemneé hazet klacky pod nohy, jinak se to v samotném vysledku projevi na
celkovém dile. Ale samoziejmé samotna vizualita, je na prvnim misté. Jestli
tam navrhnu starou drfevénou podlahu a zvukar se zmini, Ze s ni bude mit
problém, tak se tfeba vypodlozi atd. Paklize to je mozné a pokud to zasadné
neovliviuje rozpocet, ktery by tim dilo prodrazil mozna vic, nez postprodukéni
zvukovy zdasah.. Ale zvuk, nemdze ovliviiovat nic z vizuality, v niZ je zadsadné
ukryta zprava filmu. Jinak ostatni profese se k vytvarné koncepci mohou



samoziejmé vyjadfit v pFedstihu a sdélit tfeba tento svij technicky problém a
team art departmentu se jejich pozadavky pokusi vyresit.

Teda, tak by to normalné mélo byt, ale v tuzemskych podminkach je to spise
takovy punk. Protoze aby toto fungovalo, muselo by byt na pripravu vice ¢asu
a tento pripravny Cas, ktery je asi v ramci vytvareni filmu ten opravdu ten
nejduleZit&j&i a muZe i klidné trvat minimalné jednou tolik neZz samotné
nataceni, vam nikdo nezaplati. Kdyz jako producent v ramci evropského
financovani vloZite polozku a moZnd o par miliénd na vic, protoZe takovy
objem to mdze byt, tak vdm ho ,, odborna" komise vyhodi a fekne na co
potrebujete penize na formulaci vizualni podoby filmu atd. Mnohokrat jsem
néco takového zazil a to se jednalo o Castky, které moznda ani nestaci
Ufednikim na vedefi!

A to ze kvalitni priprava obsahuje ¢as — honoraf, nakupovani knih, studovani
jednotlivych podkladd, vytvafeni modelQ, hledani idealnich lokaci spojenych

s ubytovanim, stravovanim, dopravou atd. To uz nikomu nedochazi. A tak se to
resi béhem samotné realizace a vysledky znate!

Nebo alespori mate moznost, si je skrze naslednou kritiku precist!

Kolik z Ottovy vily je realna stavba?

Stavby dekoraci, které jsou profesionalné zhotovené, nemaji moc daleko k
redlnym drevostavbam. Treba na oknech nic neosidite: kdyz chcete pouzit
Spaletova okna, tak je prosté musite nechat vyrobit, jinak to bude poznat na
odrazech ve skle. Vite, ten svét kdy se pracovalo vice ve jakési , zkratce"
respektive ve zjednodusené formé, je diky dokonalosti obrazu a také obecné
nestylizovanosti vypraveéni pry¢. Navic ten Digitalni zaznam je dnes tak
dokonaly, ze musite v ramci dekorace byt naprosto realisticky.

Otazkou je, zdali je to v samotném vysledku spravné. Vysoka kvalita obrazu je
tu hlavné kvdli ndsledné postprodukci, kterd tak ma logicky lepsi prostor pro
dalsi vytvareni pozadovaného spektaklu, atd. Jenze tato obsese z dokonalosti a
jakéhosi vytvareni skutecné reality, nas v samotném vysledku vlastné od
reality odvadi. Protoze nikdy nedokazeme vytvofrit v ramci normalniho formatu
kina nebo spise uz ,poutové atrakce" jako je 4dx...atd., tu realitu. Nase
periferni vidéni a moznost citit nebo se domnivat, co je za tim co jinak vlasté
neni vidét..za zdi za dvermi, se neda v této zprostfedkované informaci prenést.
I fotorealismus ve své snaze skutecnosti pohorel a vice realistictéjsi stale
zUstala samotna ,imprese", kterd lépe formuluje pocit, ktery realitu nasledné
vytvari. Jinak se jedna o pouhy obtisk dané skutecnosti.

A tak proto, je pro nas stale v jistém slova smyslu neprekonané dilo Karla
Zemana. To je prece naprosta stylizace, z které mate ale dokonaly pocit
skutecnosti...

Jinak to vsSe souvisi se vS§im co jsem vam uz rekl.

Ale k vasi otazce: Ottova vila, by se dala samozrejmé postavit z Uspornych
dlvodu jako jedna budova se zahradou, ale diky lokalnim kontextim, byla
rozdélend na dvé stavby. Narazili jsme totiZ na vytizenost hercl. CoZ neni

v Cechéach nic nového. Nasi lokaIni herci vystupuji ve védech moznych poradech,
show a reklamach, coz je skutec¢né obrovsky oriSek pro asistenta rezie, ktery
pak musi i mimo jiné, sladit dohromady kalendare lidi, kteri na nataceni filmu
vlastné nemaji ¢as. My jsme museli napriklad v jednom bloku, asi jednoho



meésice, natocit veskeré interiéry a pak se zase v jinych a opét limitovanych
Usecich tvorily exteriéry.

Pro takto rozsahly projekt, ktery zacind rokem 39 a kond¢i nékde v 60
letech...to bylo opravdu velmi slozité a pravé v kontextu hercl a nasazeného
planu, bylo tfeba samotné dekorace béhem nataceni upravovat. Napriklad rano
se tocil ten rok 1939, po obédé snéhem zasnézena Praha roku 1950... a
odpoledne jaro roku 1945. Team stavby, specialnich efektl a vypravy, se
choval skoro jako montéfi na trati F1, s rozdilem, Ze ti pfezouvaji pouze Ctyfi

A o to vice, je pak smésné, kdyz nékde slySite praveée tu , odbornou verejnost"
jak kritizuje, ze néco nebylo dostatecné zpatinované atd....jak by také mohlo.
Bohuzel samotnou podstatu priciny, uz nikdo nezminuje.

Herci nemaji ¢as na nataceni?

Ja vim, ze to zni absurdné, ale v podstaté nemaji...Jsou vytizeni a pak k tomu
maji pozadavky blizké evropskych hercim, ktefi ale maji mezinarodni
kredibilitu...

Treba takova finska herecka Katy Outinen - ta kdyz dostala od reZiséra Viktora
Tause v Klaunech roli, tak nejenom Ze tim pribéhem skutecné Zila, ale byla
vzdy v ramci nataceni k plné dispozici a to nejenom pro reziséra a jeho

jeji honoraF, byl skoro rovnocenny nékterym lokalnim herciim, ktefi ale nejsou
drzitelé Zlaté Palmy...

Vzpominam, jak jsem si s Viktorem cetl jednotlivé motivacni dopisy, které
dostaval naptiklad od francouzskych hercl: jak je pro né ta role dilezita, ze
maji klauny v rodiné...atd.

Bylo to Uzasné!

U nas, vam jejich agent po podepsani smlouvy predlozi jejich kalendar a vy se
ptate - ale kdy maji teda to volno?

Jak se to konkrétné odrazi ve vasi praci?

No tak, ze ji to komplikuje a v samotném vysledku je to jesté odborné
napadano...

Musite prosté respektovat jejich harmonogram, hledate kompromis, aby se ty
dva svéty setkaly a tim se zasadné ovliviiuje vizualita filmu. Jinak samozrejmé
za normalnich okolnosti, by v takovém to pripadé, kterym je film Zahradnictvi,
bylo na prvnim misté chronologické formulovani a upravovani dekoraci s
potfebnym prostorem na jejich realizaci. Stavét a upravovat dekorace je
drobnost, ale délat to zpétné, skrze postprodukci je obrovsky narocné...a
strasné drahé!

Na planech na sténé za vami vidim, jak nabity pracovni rezim mate.



Tohle je plan jednoho z mnoha projektd. Kazdy ma svij a nékdy se i
prekryvaiji.

Pamatuji, jak se mé setkali tfi filmy v jeden den a navic kazdy v jiném staté.
Rano jsem napriklad zacal technickou obhlidkou v Helsinkach, pak probéhly
odpoledni obhlidky v Tfeboni a nakonec den zakon¢&ila noéni schiizka

v Lucembursku.

Jinak kazdy z takto rozpracovanych projektt, mate uloZzené na hromadkach a
napichané na nasténkach, tak aby jste je mohl v celku sledovat..

Staci se vzdy jenom ponofit a pripomenout si kontexty a jste tam zpét.

Na ¢em ted’ pracujete?

Jako designér asi na dvanacti projektech a z toho pulku zajistujeme jako
producenti.

Spole¢nost K Film, kterou zaloZil muj tatinek, pracuje a vyviji projekty zde, ale
také v zahranidi.

ProtoZe nékteré projekty jsou bohuZel z lokalnich zdrojl té&Zko
zafinancovatelné, tak jsme nuceni je formulovat i v jinych statech. Jako
napriklad jednu velmi vizuadlni pohadku, bizardni komedii z dob minulych, i
pribéh slavného ceského zavodnika prince Jifiho Kristiana Lobkowicze, ktery se
mimo par Ceskych realnych lokaci, vétsinou odehrava ve velmi okazalém svéte,
ktery popisuje prostfedi zac¢atkl fenoménu F1. V rdmci lokalnich, ale jinak
samoziejmé koprodukénich projektl (jak jinak), pracujeme tieba na pFibéhu,
ktery hovori o bolavych mistech nasi spolecnosti. Jde o pribéh zhruba 10-
13.letého chlapce, kterému se rozvadéji rodice a on zacind nenavidét zbytek
svéta.

V tomto pribéhu nejde predevsim o jeho bolest, kterou si asi kazdy rozumny
Clovék dokaze predstavit a také by to nebylo nic nového ve filmu, ale o tom,
kde jako spolecnost jsme dnes! Pro¢ nejsme obecné schopni vyresit problém a
radéji ddvame prednost, utéct pred tim ,ve zlém" paklize dle klasickych
pravidel, vlastné jinak zijeme v tom dobrém! A nakolik jsem néasledné otroky
nefunké&nich pravnich ptedpisl a ptekroucené spravedinosti, kterd uz jenom
zbylou konstrukci stavi na této neschopnosti a obklopuje nas bohuzel
vSemoznou ,absurditou..." parazitujici na nasi bolesti. A pritom jako
spolecensky arbiter, neni schopna tyto véci radné pojmenovat.

A co mate rozpracované s producentem Klaund a Zahradnictvi
Viktorem Tausem?

S Viktorem pripravuji dva filmy a jednu miniserii pro Ceskou televizi a dale dvé
divadelni predstaveni...ted, ale kolik toho bude za tyden, to netusim

Jinak jeden film se jmenuje ,Amerikanka" a je to Uzasny pribéh podle skutecné
udalosti, ktery se z velké ¢asti odehrava nékdy v 70. letech na Floridé a

v cirkusovém prostredi a pak u nas, v totalitnim prostredi détského domova. Je
to fantasticky vizualni platforma! A pak je tu scénar, ktery se jmenuje Panenka
a pojednava o homosexualité a pedofilii, ale v mém vykladu v preformulované
formé, kdy tato jednotliva oznaceni, jsou uz jenom zastupcem naseho konani
v soucasnosti. A nebo |épe, budoucim obrazem nasi spolecnosti. Je to

v podstaté sci-fi, které reflektuje zvracenost soucasné spolecnosti, a v budouci



podobé formuluje ,homosexualitu™ uz jenom jako spole¢nou koexistenci muze
s muzem, ktera diky tfeba sou¢asnym kontextdm je jeho zachranou a jista
pedofilie je skrze zastoupenou hracku, pouze pripomenutou paméti naseho
détstvi, kde skrze rodi¢e vzpominame na dobu, kdy zdravy rozum mél jesté ve
spolec¢nosti misto!

Jinak o adoraci homosexuality a pedofile, tu rozhodné nejde.

Podle textli na vasich webovych strankach usuzuju, Zze mate rad sci-fi
a architekturu jako zpisob, jak projektovat vize budoucnosti.

Ja nevim zdali mam néjak specialné rad sci-fi, ale je pravda, ze svét
architektury, ktery logicky ovlifiuje spolecnost, je velmi propojen se svétem
filmu a naopak.

Je proto velmi tézké posoudit, kdo je vizionarem a kdo zase recykluje.

Nékteré prvky a vize obsazené ve zminénych filmech, prichazeji az dnes na
realnou scénu a promitaji se do architektury a designu.

Napfriklad takovy film Tron, jisté ovlivnil sou¢asnou podobu automobilového
prdmyslu, ale je také otazkou kde v kterych designérskych & vytvarnych vizich
to recykloval on.

Existuji projekty, kdy musite vizualitu tlumit?

Vizualitu nemuZete nikdy tlumit, pokud se tedy jest& hovofi o filmu!

Ale samoziejmé& muzete potladit tu jistou vytvarnost, kterd mdze tfeba tomu
konkrétnimu dilu uskodit a zbytecné na sebe strhnout nezadouci pozornost a
Spatné tak tedy pribéh ilustrovat.

Ale je to kus od kusu.

Jednou jsem tfeba pripravoval takovy psychologicky horor. V ramci
formulovani finalni podoby filmu, jsem nabizel koncept, at se odehrava vlastné
v civilnim prostredi, prosté v takovém, které je kazdému zname a v kontextu
pribéhu si ho budeme moc pfirovnavat ke svému habitatu. A tak budeme jako
divak schopni, této psychologické problematice daného aktéra Iépe porozumét.
Tento muj koncept, se ale bohuZel nesetkal s nad$enim, protoze tvirci dali
prednost vice tradi¢nimu pojeti hororu jako domu na kopci od Hitchcocka Ci
Burtona. A tak, dle mého nazoru bohuzel pfipravili divaka o jistou sugesci,
protoze uz pfi anoncovani dila, se tak divak mohl pripravil na tento kvazi
spotrebni strach!

Jste schopen pri praci na celovecernim filmu délat reklamy?

Jsem, ale nechci! J& uZ reklamy nedé&ldm. Neni to prost& mdj svét. Musim v to
vérit, a také mé to musi bavit a kdyz mé néco nebude bavit, tak to nebudu
délat. A abych mohl formulovat film, musim milovat jeho pribéh a najit si v
ném tu zpravu, kterou chci divakdim sdélit.

Je to jiny svét. Je to svét zodpovédnosti za zpravu, kterou verejnosti
predkladame a to opravdu svét reklamy moc nema!

Ja to vnimam trochu jako ztraceny Cas, ktery tomu Clovék investuje jenom pro
penize, aby si je mohl uzit po tom. Ale ja to potom, bohuzel moc neznam, ja
jiny svét nepoznal.



Je pravda, ze produkce K film, nékdy reklamy déla, ale to proto, ze tim ziskava
potfebné finance na development jednotlivych filmovych projektd.



