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Filmovy architekt
Martin Kurel stal
za vytvarnou
koncepci filmu
Jan Palach, v niz
musel zachytit
ducha Palachova
détského
pokojiku i naladu
studentskych
koleji

JAK SE VYTVARI FILMOVA REA-H-TJL\

A JAKOU ROLI V Ni MA FILMOVY ARCHITEKT?

otvoritelé filmovych svéti

PRACE FILMOVEHD ARCHITEKTA ZASAHUJE DO KAZDEHO ZABERU A MOZE PROSTREDNICTVIM JEDNOTLIVYCH
PREDMET( VYJADRIT CHARAKTER POSTAV | CELYCH EPOCH, ETOS DOBY | NARODNI NASTAVENI. UKAZAL TO

O CINEART

TREBA JAN KADLEC V PROJEKTU ZAHRADNICTVI, JENI NEDAVNOD BEZEL V EESKE TELEVIZI, ARCHITEKT SNIMKU
JAN PALACH MARTIN KUREL NEBO JIRI STERNWALD, PODEPSANY POD RETREM ZLATY PODRALZ.

an Kadlec mél jednoduchy tkol:

postavit malé rodinné zahrad-

nictvi se sedlovou stfechou.

Misto toho stvofil latifundie:
lany kvétin ve sklenicich, nad kterymi
se na sloupech ty¢i funkcionalisticky
diim z betonu a skla se stfechou po-
chopitelné tplIné jiného druhu.

CO JSME SI1 ZNICILI

Kdyby Kadlec postupoval podle in-
strukci ve scénafi Zahradnictvi, vy-
pravného cyklu od scendristy Petra
Jarchovského a reZiséra Jana Hre-
bejka, vytvofil by podle svych slov
svét ,peliskovsky*, takovy, jaky by
divédci od tviréiho dua o&ekavali.
Séga Zahradnictvi, rozklenutd mezi
30.a 50. lety minulého stoleti a Pe-
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liskim dé&jové pFedchazejici, viak
nabizela moZnost ukazat tragédii kli-
ovych dekad Ceskoslovenska vizual-
néjsim zplsobem.

»1en pfibéh hovofi o tom, co ten-
hle ndrod dokézal vytvofit, ale jesté
spi$ o tom, co dokaZe sém sobé& zni-
Cit,“ Fika Kadlec. Predobraz titulnf
firmy, velkozahradnictvi kdesi u Ja-
romére, za prvni republiky existo-
val a Jarchovsky je s jeho nékdejimi
majiteli vzdalené pfibuzny. A dim,

v némZ rodina bydlela, opravdu odpo-
vidal scénéfi. Kadlec ho nagel a mluvil
s jeho majitelkou. Z jejiho vypravéni
a ze scénare vytvoril obraz firmy, kte-
ra doplatila na evropské totality.

»Pro podnikatele tohohle kalibru
nebyla duleZita architektura, v niZ by-

dli, ale ta, v niZ leZi jejich jméni,“ vy-
svétluje. ,Proto jsem ten diim nafor-
muloval tak, aby byl proskleny a jeho
obyvatelé mohli sledovat, co jim ros-
te.“ KdyZ komunisté ono skute¢né za-
hradnictvi ,,znarodnili“, zabavili rost-
liny za dva a pul milionu tehdejsich
korun; to byl obrovsky majetek. D(im,
z néhoz se zahradnik mohl kochat
svymi tspéchy, se tak v Kadlecové
vizi stal i jeho prokletim: podnikatel
mél pfimo pred ocima, jak se jeho
podnik v rukou nového vedenf rozpa-
dd a chétra.

POPELISKOVSKY SVET

Je to podvod, vycucat si takovy pod-
nik z prstu, byt na zakladé realnych
informaci? ,Netvofime dokument.

TEXT VOJTECH RYNDA

Musite stylizovat, abyste podpofi-
li hlavni my3lenku,“ mluvi o profesi
filmovych architekt( Kadlec. Jednim
dechem dodav4, Ze tato profese po-
nékud zdevalvovala. ,Ceska kinema-
tografie prestala pracovat s vizualitou
vypravéni. Mlzete si u filmd vypnout
obraz a poslouchat je jako rozhlas.
ProtoZe jsou to jen dialogy: postavy
védm Feknou, Ze jim je zima, ale zapo-
mene se to vyjadfit obrazem.”
Filmovy architekt Kadlecova ra-
Zeni vytvéri svéty, které obrazové
odrazejf urcité ideje a my3lenkova na-
staveni. KdyZ rekonstruuje minulost,
nejde cestou pfimé obrazové rekon-
strukce typu ,sedlova stfecha, nybrz
se snazi zachytit urcity étos. Dal3f ro-
dinnou linii v Zahradnictvi zastupuje

EXTRA - PRILOHA SVATECNI ZIVOT | REFLEX 47-2018




Jan Kadlec v Zahradnictvi
stvoril ,latifundie*: lany
kvétin ve sklenicich, nad
kterymi se na sloupech
ty¢i funkcionalisticky
diim z betonu a skla
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JindFich; postavu, kterou v Peliscich
ztvarnil Jifi Kodet, zde hraje Martin
Finger. Kadlec ho popisuje jako tred-
nika, jenZ se do odboje pustil lehko-
mysIné jako do dobrodruZstvi, a stavi
ho do protikladu proti zahradnikovi
Milo3ovi a majiteli luxusniho kadef-
nického sal6nu Ottovi, ktefi pFed
valkou vybudovali vlastni impéria -
a pozdéji o né prisli.

»Jindfich po névratu z vélky zis-
kéva funkcionalisticky byt, ktery
byl za prvni republiky vytvofen pro
nékoho, kdo si to mohl dovolit,” po-
pisuje svou vizi architekt. , A to byli
tovérnici, vétsinou Zidi. Takové byty
pak konfiskovali Némci, kteFi poznali
kvalitnf interiér, a tak je neniili. KdyZ
pfidel Jindfich, viechen nabytek jako
mnozi jinf v podobné situaci vysté-
hoval. Lze chépat, e Ce$i nechtéli
bydlet ve v&cech po N&mcich, ale
takhle vlastné nevédomky likvidovali
to, na Cem si zakladali jako vlasten-
ci, protoZe 3lo o ryze Ceské vyrobky
a architekturu.”

CISTE LINIE NEBO

TEMNY BARAK

Kadlec dale popisuje, jak JindFich byt
piny svétla a €istych linii, v némz byl
¢lovék hostem architektury, vytape-
toval a ztmavil, &imZ nechténé pfe-
sunul dlraz na nevyrazné Zivoty jeho
frustrovanych obyvatel. V kontrastu
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mezi tragickymi osudy prvorepubli-
kovych budovatelii na jedné strané

a prib&hy malych eskych lidi mozn4
s dobrymi Gmysly, ale p¥istupem leh-
ce nabyl, lehce pozbyl, Ize vidét etic-
ky presah Zahradnictvi, zobecnitelny
na nasi narodni povahu.

Velmi abstraktni koncept se tak
do Zahradnictvi promitl prostfed-
nictvim konkrétnich vécf, jako jsou
prosklené stény, tapety nebo sk¥iné.
TéZzko Fict, nakolik jej divaci dokazali
zaznamenat. Takovy zptsob vizudl-
ni préce navic vyZaduje velkorysého
producenta a spolupréci dal3ich kli-
Covych tvircl - scendristy a reZisé-

Dobova
atmosféra
snimku Jan
Palach

ra. Hfebejk si podle Kadlece vzal dva
dny na rozmyslenou a pak na jeho vizi
kyvl, Jarchovsky se rozhodoval jesté
déle.

Osviceny producent Viktor Tau3
pak dokdzal Kadlecovu pfedstavu
zafinancovat. S architektem spolu-
pracoval uZ na svém reZijnim pocinu
Klauni, jednom z nejlepsich &eskych
filmd roku 2073. | v ném mél kazdy
z trojice titulnich hrdint vlastni svét,
jasné zformulovany vizualnimi pro-
stfedky. Zahotkly Viktor v podani
Jifiho Labuse se do sebe chouli v tem-
ném domé plném harampédf. Ob-
tloustly pomoci protetik a obleceny
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v erném zamérné pfipomina Marlo-
na Branda v posledni fazi jeho nepfi-
i§ $tastného Zivota.

Oproti tomu Maxovi (OldFich
Kaiser) se podafilo udrZet si optimis-
mus a vyrovnanost. To, Ze ma Zivot
»Srovnany*, se promita i do jeho geo-
metricky usporddaného bytu pro-
stoupeného motivem kostek. Maxo-
va luxusni postel Histens, tradiéné
opatfend modro-bilym kostkovanym
vzorem, pak spojuje vizualni motiv
s pfedstavou Zivotniho standardu po-
stavy. Pravé takovéhle detaily u po-
zorného divdka védomé a u méné
vnimavého snad aspoi podvédomé
spoluvytvéreji charakter postav filmu
a kontext jeho déje.

ZAJIMAVY STIN NA ZACLONE
Profese filmového architekta byla
podle Kadlece v Cesku dlouhodob&
devalvovéna na dopliikové Femes-
lo. Situace se v3ak zlepSuje - mimo
jiné i diky zahrani¢nim koprodukcim,
na nichz cesti filmovf architekti spo-
lupracuiji. Jednou z nich byl i fran-
couzsko-Cesky snimek Marguerite
(2015). Za jeho vypravu ziskal archi-
tekt Martin Kurel prestizni francouz-
skou filmovou cenu César. PFiprava
na natdceni byla obtizna; Marguerite
se odehrava ve 20. letech minulého
stoleti a tuzemské lokace v nf supluji
francouzské. ,,Nechce se mi vytaho-
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Zavypravu
francouzsko-
-Ceského snimku
Marguerite (2015)
dostal architek

Martin Kurel

vat to churchillovské ,krev, dfina, slzy
a pot', ale o tom pfiprava na dobovy
film opravdu je," fika Kurel. ,,To, aby
na platné vypadal néjaky dobové za-
fizeny zdmek nebo redakce pfiroze-
né, stoji stovky hodin hledani na in-
ternetu, v knihovnach, ve starych
casopisech a dobovych tydenicich,*
odkazuje na fakt, Ze Marguerite se
odehrévé hlavné v zamecku titulni
hrdinky a v redakci novin. , Tisice kilo-
metri najetych po bazarech v Cesku,
Belgii a Francii,“ vzpomina na pfiprav-
né prace. , A potom desetkrat kazda
véc posunutd, neZ si nadla spravné
misto. A mnohokrat s védomim, Ze ta
véc nakonec udéla jen zajimavy stin
na zécloné.”

Kurel stél i za vytvarnou koncepci
filmu Jan Palach, v niz musel zachytit
ducha Palachova détského pokojiku,
naladu studentskych koleji i zjitre-
nou atmosféru ulic po invazi 21. srp-
na. Oproti Marguerite mohl tentokrat
Cerpat i z vlastnich dojmi. ReZisér
snimku Robert Sedlacek vzpoming, Ze
mu Kurel vypravél, jak ho rodice coby
osmiletého kluka vzali na Palachlv
pohreb; Praha byla plna lidi, ale pfes-
to v ni vlddlo zvlastni ticho.

Tuzemska kinematografie filmy
odehravajicimi se v ¢eskoslovenské
minulosti pretéka. Je to dlouhodoby
jev, nelze ho proto pfisuzovat jen ,,0s-
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mickovému* roku. Napfiklad ve snim-
ku 3 sezény v pekle Kurel nadel cestu,
jak spojit vzletné bohémstvi Egona
Bondyho s tthou nastupujici totality.
Ve Wilsonovu se zase od skuteénych
udalosti roku 1919 vzepjal k vytvarné
fantasmagorii. Samostatnou kapito-
lou jsou lakonicky nazvané filmové
portréty redlnych déjinnych osobnos-
ti, vedle Jana Palacha tfeba Masaryk,
Milada nebo Toman. KaZdy z téchto
filma ke svému pfedobrazu pfistu-
puje jinak - a tyka se to i jeho archi-
tektury.

OD PODRAZU K ZIZKOVI

Jednim z nejnovéjsich retrofilmu je
Zlaty podraz reziséra Radima Spacka,
ktery se v ném po cestéch do 80. let
(Pouta) a 90. let (Mista) vydava aZ
do rokt 1938-1951. Architekt JiFf
Sternwald v prazském Primyslovém
paldci postavil repliky nékdejsich
sportovnich hal v Zenevé a Pafii.
»Obnaselo to mnohamésiéni pfipra-
vy na zékladé dochovanych dobo-
vych materiald, hledéni vytvarného

i technického fesSeni - prece jen bylo
na tribundch skoro osm set divaku. Ze
stomilionového rozpoc¢tu to ukrojilo
nezanedbatelnou ¢3st, ale vzhledem
k tématu byla stavba hal pro tvorbu
pfib&hu nenahraditelna,” fika archi-
tekt. PFi hledani dobovych podkladi

pro evokovani atmosféry Zenevského
bordylku pak mnoho materidlu nena-
Sel. ,Spis jsem vsadil na vlastni pocit
a na prostor, ktery jsem vybral. Nat4-
eni probihalo v prvorepublikové vile
tovérnika, ktera je v dost Zalostném
stavu. Muselo se udélat hodné sta-
vebnich dprav, ale ten prostor mé sil-
né inspiroval,” Fika Sternwald.

Dulezitym tkolem bylo promit-
nout do vily rodi¢t hlavniho hrdiny
Franty prvorepublikovy étos (Frantiv
otec byl demokraticky ministr) a po-
stihnout, jak ho rozleptéva komunis-
ticka totalita. ,Podoba Frantova do-
mova vyplynula z diskusf s reZisérem
a s kameramanem Vladimirem Smut-
nym," fikd Sternwald. Nakonec jsme
se rozhodli pro velky diim se zahra-
dou. Ten se mi podafilo najit na okraji
Berouna. Je v pomérné dobrém stavu,
ale opustény a bez vybaveni a zafi-
zeni. Barevnost jsem prokonzultoval
s kameramanem a pak jsme s hlav-
nim rekvizitafem Karlem Vaiaskem
vybrali a zafidili veskeré vybaveni
domu.*

RUZOVE BRYLE | TEMNE REFLEXE
»Pokud je vétsi poptavka po retro-
filmech, pro mé je to jediné dobfe,"
usmiva se architekt. ,Osobné ne-
délam mezi retrofilmy a filmy sou-
Casnymi rozdil. Pro mé je to tentyZ
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proces: snazim se naplnit autorovu
arezisérovu predstavu. Ale historie
mé zajimd a inspiruje a historické fil-
my déldm rad; prace na nich skytd
potencidl mnohem vétsiho naplnéni
a seberealizace.” Sternwald se nyni
realizuje na velkofilmu Jan ZiZka rezi-
séra Petra Jdkla, s nimZ spolupraco-
val uz na thrilleru Kajinek. ,Vzhledem
k tomu, e jsem délal pro Ceskou te-
levizi v roce 2015 film o Janu Husovi,
projekt o Janu Zizkovi mi pfisel jako
izasnd moznost pracovat na dalsi vy-
znamné postavé nasich déjin z tohoto
obdobi," Fika architekt.

Pfistupl k vytvareni filmové ar-
chitektury je mnoho. Architekt Mi-
lan Bycek, podepsany pod retrofilmy
Pelisky, Obsluhoval jsem anglického
krdle nebo Zelary, vzpomina na praci
na seridlu Viyprdvej, ktery mél takika
v zaddni ndrodni minulost ponékud
nacancat. ,Proto jsou tam viechny
jsou Cistsi," fika. ,Ta doba, jak ji pa-
matujeme, tak barevna a idylickd ne-
byla. Ale Vyprdvéj je vidéné mlad$ima
ocima, jak jsme realitu v détstvi vidéli
my, dnedni Ctyficatnici a padesatnici.”
Filmovf architekti tedy mohou nasa-
zovat rizové bryle i ponoukat k ne-
pfijemné reflexi narodni mentality -
skrze prostiedky, jeZ si divdk mnohdy
ani nemusi uvédomovat.
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